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CONSERVACION Y RESTAURACION
DEL RETABLO ACADEMICISTA (ca 1.774) DE LA
VIRGEN DEL REMEDIO DE MONOVAR




En 1763, Francisco Mira labraba el retablo de la Virgen del Remedio, sito en la

capilla de la misma advocacion de la Iglesia de San Juan Bautista de Mondvar. Este
bello ejemplo de la retablistica barroca en la Comunidad Valenciana padecid, como
tantos otros bienes del patrimonio cultural valenciano, los estragos de la cruenta Guerra
Civil de 1936-39.

En la actualidad, la conservacion del patrimonio cultural, con independencia de su
naturaleza laica o eclesiastica, constituye una meta comin para todos los valencianos.

La recuperacion del retablo de Monévar ejemplifica la forma en que la conservacion
del patrimonio contribuye a consolidar una sociedad plural, de la tolerancia, y tiene por
cllo un significado especial para la Conselleria de Cultura de la Generalitat Valenciana.

Por ello y porque Mondvar, patria de Azorin, que tanto ha ofrecido al patrimonio

comun de todos los valencianos, bien merecia poder contemplar de nuevo el primoroso
retablo de su Patrona de todo su esplendor.

MANUEL TARANCON FANDOS

Conseller de Cultura, Educacion y Ciencia




Uno de los mejores baremos para evaluar el grado de madurez alcanzado por una

sociedad viene costituido por el estado de conservacion del patrimonio cultural

A lo largo de los ultimos aios, la Direccion General de Patrimonio Artistico ha
impulsado decididamente la recuperacién del patrimonio cultural a lo largo y ancho de
la Comunidad Valenciana.

La restauracion del retablo de la Virgen del Remedio de Monévar después de
sucesivas campaias ejemplifica la constancia y la dedicacién de nuestro propdsito

Las tallas barrocas del retablo de la patrona de Ménovar han recuperado buena parte

de su lustre y con ello, el patrimonio valenciano ha recuperado un magnifico exponente
de su peridodo barroco.

CARMEN PEREZ GARCIA

La Directora General de Patrimonio Artistico




INTRODUCCION

JOAQUIN VTE. ESPi LLUCH
Téenico de la Direccion General de Patrimonio Artistico.

Hace tres aflos (1996) comenzaron a elaborarse los informes técnicos necesarios desde
T'écnica de Bellas Artes del Servicio de Patrimonio Arquitecténico y Medioambiental, acerca del estado
de conservacion precario en que se hallaba el denominado retablo de la capilla de la Virgen del
Remedio de Mondvar. Desde entonces a hoy (abril de 1999) no han cesado de avanzarse, mediante
impulso y encargos, trabajos que han devuelto su dignidad a esta obra que hoy se presenta restaurada.

Se trataba de un retablo academicista de tradicion clasicista pero con fuertes aditamentos post-
barrocos que subsisten en la Comunidad Valenciana hasta el 3° tercio del s. XVIII pero que se erige con
total protagonismo entre finales del XVII y 1* mitad del XVIII

El Retablo actia como gran marco dorado y policromado de la uma central ocupada por la imagen
de la Virgen del Remedio, patrona de Monévar, en capilla dedicada ex-profeso.

Existen grabados de diversas épocas. El mds antiguo que recuerdo es uno de la 1* mitad del XVIII
del insigne grabador y profesor de la Real Academia de Bellas Artes de Santa Bérbara, D. Tomés
Planes,

La Virgen del Remedio de Mondvar ¢s ante todo un punto focal central a la altura media del
conjunto en cuyas fases se situaban imagenes talladas desaparecidas de su madre Santa Ana, su esposo
San José, su padre San Joaquin y su prima Santa Isabel con su sobrino San Juan Bautista, junto a las
cuatro columnas corintias que sustentan en su parte superior otras mas pequefas en el 2° cuerpo. El
frente presenta la Trinidad rodeada de simbolos letanicos. En ménsulas y remates aparecen querubines
que jalonan las formas descritas,

No subsisten retablos de la época mencionada en demasia mas bien escasean. Es por ello que la
Generalitat Valenciana, a través de la Conselleria de Cultura, Educacion y Ciencia en labor coordinada
desde la Direccion General de Patrimonio Artistico elabord las bases de actuacion futura que permitiera
Su recuperacion.

En una 1* fase de actividad se concret6 la actuacion sobre la puerta barroca pétrea de acceso a la
capilla, labor que fue apoyada por la Conselleria de Trabajo y Asuntos Sociales, con financiacion de los
fondos europeos bajo la actuacion del restaurador D. Jaime Aparicio.

En cuanto al retablo se elabord un proyecto de actuacion de cateo y de 1* fase de actuacion con
programa similar bajo la actuacion del restaurador D. Julidn Garcia Iraola

En los afios siguientes también con fondos europeos se llevo a cabo una segunda fase del programa
con la actuacion del restaurador D. Francisco Diaz Egio y D. Francisco Berdonces Gavilan y
contrataciones posteriores desde la Conselleria de Cultura, en su Direccion General de Patrimonio
Artistico al equipo de restauracién compuesto por D* Nuria Cano Soriano, D. Eduardo Caro Martinez,
D* Irene Litarte Belda y D. Manuel Moreno Bautista, bajo la tutela del profesor D. Francisco
Berdonces, a quien se le encomendaron tareas y trabajos de avance en la larga y costosa restauracion

, trabajos de conservacion y restauracion de limpieza, de estucado de lagunas que contaron ademis con
las reparaciones en tallas y labores de carpinteria propiamente en la base del retablo de mesa de altar.
Si a ello sumamos los medios auxiliares, obras en suelo y anexos, etc., vemos que han participado
alrededor de 25 personas en su recuperacion, la participacion de cuatro entidades y que sumados los
diversos esfuerzos econdmicos permitieron la actuacion final de la restauradora D* Gemma Mira
Gutiérrez, licenciada en Bellas Artes por la especialidad de Conservacion y Restauracion de Bienes
Culturales, que realizo las fases de reintegracion cromatica de la policromia del oro y de las tallas de
madera faltantes, asi como la proteccién final del conjunto y la supervision de la iluminacién del retablo.
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CONSERVACION Y RESTAURACION

DEL RE

ABLO “VIRGEN DEL REMEDIO”

DE LA IGLESIA DE SAN JUAN BAUTISTA DE MONOVAR

GEMMA MIRA GUTIERREZ
RESTAURADORA

DATOS HISTORICOS

L antigua y solida edificacion de la
Iglesia San Juan Bautista de Mondvar, se
levantd, segin los datos del archivo
parroquial, en el afio 1571

En 1749 un seismo afecté gravemente al
edificio provocando la caida del campanario
Todo el edificio amenazaba inminente ruina
y se aconsejo su demolicion para construir
una nueva sobre las mismas bases vy
extendiendo su superficie en atenciéon al
crecimiento de la poblacion.El Sr. Obispo,
Gomez de Teran fue testigo de la gran
catastrofe. Este hecho evitd que las obras de
reconstruccion no se demoraran.

La nueva construccion siguié el gusto de
la época, de médulo y exomo barroco. En
1760 se colocé la primera piedra de la
Capilla. En 1766 debié quedar conclusa la
obra principal y en 1774 las obras referentes
al Retablo.

Tradicionalmente s ha  venido
considerando autor de esta obra a Francisco
Mira. Aunque no se ha podido hallar ningiin
documento referente al retablo pensamos
que, efectivamente, éste fue obra del citado
escultor por varias razones. En primer lugar
era un artifice conocido en la villa puesto que
desde 1755 trabajé decorando el interior del
templo parroquial debiéndose a €1, junto con
otros escultores, la talla y escultura de esa
iglesia incluidas las de las portadas. En
segundo lugar, sabemos de su actividad como
retablista en fechas anteriores a la realizacion
del retablo de la Virgen del Remedio y

imismo  estaba reconocido como experto

en la materia, siendo requeridos sus
conocimientos para informar sobre la traza
que Ignacio Esteban habia realizado para el
retablo de San Joaquin, Santa Ana y la Virgen
del templo de Santiago de Orihuela. Por
altimo, el hecho de que remitiera dicho
informe a esa ciudad desde la villa de
Monévar en Junio de 1776, fechas en que se
estaba concluyendo la ornamentacion de la
Capilla de la Virgen, apuntan hacia Francisco
Mira como el autor del retablo de dicha
capilla, si bien es cierto hubo de contar con
un taller que le ayudaria en la factura del
mismo como prueban las diferentes manos
que se advierten en la talla del camarin y del
retablo.




DESCRIPCION DEL RETABLO

El retablo de la Virgen del Remedio se

encuentra presidiendo el altar mayor de su

capilla y ocupa la practica totalidad de la
cabcccrt.t del recinto. Consta de un banco y

dos cuerpos.

El primer cuerpo s¢ organiza f"" torno al
camarin, donde se venera una imagen .dc
vestir, moderna, de la Virgen del Remedio;
arranca de la altura de la mesa del altar,
sobre laque se apoyan los plintos de cuatro
col s de fuste acanalado y capiteles de
orden corintio, de cuyos collarines penden
sendas guiraldas de flores en las dos
Jaterales inmediatas al camarin, mientras
que las otras dos extremas estan adornadas
de rocalla. Soportes apilastrados alternan
con las columnas, decordndose en aquellos
las zonas correspondientes a capitel y
b con amplias las y cab
de querubines. En los intercolumnios,
p ba unas i li que se
destruyeron en el periodo 1936-1939, donde
de izquierda a derecha aparecia en primer
lugar una figura femenina togada
sosteniendo un libro abierto en sus manos
después, la imagen de San José con el Nifio
en sus brazos; a continuacion la figura de un
anciano barbado, que se apoya en un bastén
¥ Que representase a San Joaquin; por

FRE

ultimo, una figura fe a

enmarcan las figura en alto relieye de 13
Sacratisima Trinidad, sedente en trono de
nubes que se apoyan en dos guardapolyos
ondulados rematados en espiral que formg
un espiral tangencial al arco de| referido
camarin; y a los lados dos dngeles niflos
sostienen sobre los hombros al sol ¥y la luna
que irradian brillantes destellos.

La Trinidad queda representada por la
figura del Dios Padre que  aparece
representada como Creador, sosteniendo la
bola del mundo y en actitud de bendecir; 1a
disposicion de las piernas Yy el torso
proporcionan a la figura un aire de firmeza
y asentamiento; a la derecha del Dios Padre,
la figura de Cristo aparece representada
como Redentor, sosteniendo la Cruz: el
escorzo de su pierna derecha hace que el
torso desnudo adopte una posicion un tanto
forzada

El Retablo es coronado por un pinaculo,

en que un blasén sostenido por dos dngeles
en vuelo, sirve de marco a una palmera,
simbolismo de Santisima Virgen.
Las figuras correspondientes a la Trinidad y
los dos éngeles mancebos del blasén,
pr ricos fados en sus
vestimentas.

La policromia de las esculturas de todo
el retablo esta realizada con temple a la cola,

un nifio a sus pies que aparece parcialmente
cubierto por el manto de aquella..

En el centro del retablo se abre un
amplio bocaporte de medio punto, y sobre la
clave en una cartela sostenida por dos

y la poli de los fados con temple
al huevo. Los grabados que se realizaron
sobre los "lisos" del oro, son de gran belleza
y rep temas boli marianos,
arquitecturas irreales, fuentes, aves, elc.,
dentro del mas puro estilo rococd,
sbEc Sy hadac £
F en

angeles policromados en vuelo esta grabad,

¢l anagrama de Maria: yalos ladoscpcndcn

dos_ dngeles en oro semimate  que
dos |

El entablamento de] primer cuerpo
sustenta el peso de un comisamento volado
que remata secante al ultimo tercio del arco

:e: camarin. Sobre éste se apoyan las basas
e

. cuerpo superior en ¢l que dos columnas
el mismo estilo pero de menor dig

-

El dorado es al agua sobre preparacilén
de bol armenio. Se trata de un bol rojizo
utilizado para darle al oro un tono mds
cilido. El oro es de color amarillo de 23
quilates. Presenta zonas plateadas con plata
fina, correspondiendo las nubes de
asentamiento de la Santisima Trinidad, en
el anagrama de Maria y en el blason,
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ESTADO DE CONSERVACION

El retablo presenta una serie de
alteraciones y degradaciones, las causa del

deterioro se deben fundamentalmente

los cambios bruscos de
temperatura ¥ humedad influyen
directamente sobre la madera, ya que esta
tiene un cardicter higroscopico y tiene la
capacidad de absorber y desprender la
| sufre los movimientos

- causas fisicas

humedad, con lo cual
de contraccién y dilatacién y como resultado
de ello la aparicion de grietas, fisuras, y
deformaciones en la madera de todo el
retablo. Las altas temperatura sufridas en
gran parte del retablo, debido a los incendios
acaecidos, han provocado ademis de
movimientos de la estructura interna de
madera, graves pérdidas de policromia en
zonas puntuales; la exudacion de la resina de
la madera de pino; gran cantidad de ampollas
por la totalidad el oro y la policromia; el
desgaste mecdnico de los materiales

vocando ¢l desencajado de algunas partes
lefiosas; craqueladuras de los diferentes
estratos; abolsamientos de estratos
desprendimientos. La retencion de humedad
por los muros de la Iglesia, afectd
directamente a la estructura del retablo que se
hallaba anclado al mismo.

Estado e conservacidn de umo de los dngeles alados que

circundan Is Trimidad

- causas quimicas: los compuestos quimi
cos
que se encuentran en los materi

ales, Originan
la oxidacion y decoloracion de

los

con ello un debilitamiento de los m:,r:i\::‘:.,'\.
componen los dorados y las p\»l:cronnzl:
también aparecen manchas de “\Id‘;
provocadas por la oxidacion de los clavos, La
plata habia oxidado, ennegreciéndose \
perdiendo su brillo natural :
- causa biologicas: acumulaciones de
deyecciones de insectos sobre la superficie
tanto dorada como policromada; infeccion de
la madera por insectos xiléfagos que
provocaron ¢l debilitamiento y la pérdida de
soporte lefioso.

- factor humano: los actos v

sufridos en el lugar mas graves fueron
localizados en el periodo entre 1936-1939,
donde realizaron mutilaciones importantes en
las esculturas del retablo, asi como la
destruccion total de algunas de ellas. En la
parte del banco aparecen zonas aranadas y
rozadas i

Los incendios provocados en diferentes
puntos del retablo fueron las causas del grave
estado de deterioro en el que se encontraba,
ya que las altas temperaturas, como ya se ha
nombrado anteriormente, habian quemado
completamente algunas zonas y en otras el
calor levanté ampollas, provocando pérdidas
del soporte del sustrato, de la policromia y
del oro.

Los diferentes tipos de iluminacion
empleados a lo largo de la historia también
fueron causa de alteracion: cirios, lamparas
eléctricas, hierros y cables que alteraban la
unidad, tanto estética como fisica ¥
quimicamente. La proximidad de dos
grandes fuentes de calor, las lampar: de
iluminacion eléctrica y los cirios, provocaron
graves deterioros de la pelicula y los dorados.
Los cirios dejaron las zonas donde s¢
ubicaban, parte inferior del retablo muy
dafiados con las gruesas capas de cerd
acumuladas.

Detalle del estado de conservacida: faltastes volumetricos del Criss

ampollas

Detalle macro d¢ las ampollas sufridas en zonas doradas provocadas por las aly

», suciedad de

oz

s temperaturas del incendio.







1" FASE: Finalmente ¢l estucado de las lagunas de

la policromia y del dorado se realizd

CONSOLIDACION - LIMPIEZA. mediante un estuco compuesto por cola de
ESTUCADO Y REPRODUCCION conejo vy blanco guardando las mismas
VOLUMETRICA DE LOS caractenisticas que los estucos originales

ROSTROS FALTANTES.

r se realizo una desinfeccion

n de insectos xilof

R AT

Detalle del proceso de limpicza del comisamicato de la zona infecior del retablo

la y positivo

Recostruccion de Jos rostros faltantes.




REINTEGRACION CROMATICA DE LA POLICROMIA'Y

DEL ORO: REINTEGRACION VOLUMETRICA Y CROMATICA DE

LAS TALLAS DE MADERA FALTANTES:

Y PROTECCION FINAL DEL CONJUNTO.

En las fases de reintegracion cromatica
de la policromia y del oro, reintegracion
volumétrica y cromitica de las tallas de
madera faltantes, y proteccion final del
conjunto, la intervencion se ha basado en
todo momento, en los criterios basicos de
la restauracion, que han sido el méximo
respeto por la obra original, teniendo en
cuenta ¢l envejecimiento natural de la
misma, la reversibilidad de los métodos y
de los materiales empleados, asi como el

reconocimiento visual de la intervencion

La labor encomendada se basa
fundamentalmente en restablecer la
unidad potencial del retablo, con el rigor

correspondiente que cllo precisa

La presencia de lagunas en la pelicula
pictorica, en los dorados y en las tallas de
madera, en gran parte del retablo,
constituyen en si, elementos fisicos que
interrumpen la continuidad de la imagen
del conjunto, alterando su configuracion,
originalmente creada por el autor y
atrayendo la atencion del espectador. Por
tanto, y teniendo en cuenta, la importancia
de su unidad, cada laguna no es parte
independiente de la obra, sino que
pertenece a la unidad potencial de toda
ella y estard inmersa en clla. Es decir, cada
laguna no se tratard de forma aislada como
un todo, sino que sera parte del conjunto,
y se reintegrard teniendo en cuenta todo el
retablo. La reintegraciébn que se
efectue,teoricamente proporcionara una
continuidad aparente, vista a distancia,

pero observandose a una distancia corta

La reintegracién cromdtica de la
policromia y del oro se¢ ha realizado,
dependiendo del tipo de la laguna y de su
situacion, mediante ¢l método de
seleccion cromitica y el de abstraccion

cromdtica,

El primero consiste en el ligamento
cromitico y formal del tejido figurativo
interrumpido con colores puros. Los
rasgos se cjecutan, de manera que los
distintos colores no se¢ sobrepongan
completamente de forma que ¢l ojo pueda

percibir la mezcla en el estado puro,

Este método ha sido el empleado para
recuperar ¢l aspecto de la totalidad del oro
envejecido del retablo. Respecto al
método de al abstraccion cromdtica se ha
utilizado para ciertas zonas de dorados y
policromias en las que ya no se podia
practicar ¢l ligamento formal del tejido
figurativo sin operar con fantasia. En este
caso se utilizd alguno de los colores
presentes en la obra, de manera que se
uniesen los tonos entre los distintos
campos de color y que cambiase segun los

colores adyacentes

Sendos criterios se ejecutaron con
materiales estrictamente reversibles y de
facil eliminacion, como son, las acuarelas
Winsord and Newton y los pigmentos al
barniz de la casa Maimeri. La
reintegracion queda totalmente limitada a
la lagu El color cobra una mayor
profundidad con lo cual, las lagunas dejan
de tener protagonismo

)

.
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despods de la colocacidn del ala derecha y limpi

qui

grasos, barnices onadados v 1as exudaciones de resina

n final del dngel nifo del la

al izquierdo.

REINTEGRACION DE LA
POLICROMIA

La tarca de reintegracion de las lagunas
de la policromia, s¢ ejecutd actuando con la
rigurosidad  necesaria  que implica la
rcll;ulr.lcmn. mediante el método de
seleccion cromadtica y rayado a tono con
colores al agus ajustando el tono final con
pigmentos al barniz. No obstante, también, se
cnlm]cm el método de abstraccion cromatica,
que como ya he comentado anteriormente se
utilizo, en zonas donde no se podia practicar
el ligamento formal del tejido figurativo, sin
operar con fantasia, es entonces cuando se
han utilizado algunos colores presentes en el
conjunto, de manera que s¢ diera vida a un
color neutral, que vinculara los distintos
campos cromaticos adyacentes. Los tipos de
reintegracion se hicieron extensibles a todo ¢l
retablo, persiguiendo siempre la unidad de
todo ¢l conjunto.

Cada laguna se ha tratado teniendo
presente la policromia original existente en ¢l
retablo. Por tanto cuando se han encontrado
zonas de la policromia original en las que, a

Trabajo de reint

pesar de su limpieza, no se ha logrado
recuperar su color y desafortunadamente
presentaban lagunas pictéricas, se ha
intervenido de manera que el tono fuera un
término  intermedio  entre el
Supuestamente original y los

color

colores
existentes, es decir, un tono inferior al actual,
que dentro del conjunto no fuera perceptible.

Hubo Zzonas, en las que habia sido
imposible recuperar la policromia, debido a
los graves quemados producidos por el
incendio sufrido durante la guerra civil
Concretamente, ocurrié en dos zonas muy
significativas, que fueron, la mano derecha
del Dios Padre, y el rostro de un dngel,
situado en la zona superior izquierda.

En este particular, la reintegracion
procuré que estas lagunas tuvieran una
unidad y una coherencia, tanto en la zona
circundante como en el conjunto. No
obstante, este hecho permite observar los
efectos historicos acaecidos en el lugar,
conduciéndonos a valorar, si cabe, ain mis,
la conservacion y restauracion del retablo en

cuestion

raciin cromat




REINTEGRACION DEL ORO

Respecto ala fase de la reintegracion de
lagunas del oro, se plantearon varias
posibilidades para c¢jecutar. Se barajé la
posibilidad de dorar al agua las zonas
faltantes y posteriormente envejecerlas,
aproximando ¢l tono al oro original; otra
posibilidad consistia en la aplicacion de oro
fino y liquido en las lagunas; y por ultimo, la
posibilidad de reintegrar cromdticamente las
lagunas. De cllas se eligio la ultima, ya que s¢
creyd la mds apropiada para la obra,
reuniendo los requisitos fundamentales que
siempre tenemos presentes en  toda
itervencion. Su facil reconocimiento y
eliminacion, fueron decisivos para su
cleccion. Si se hubiera optado por la
reintegracion con oro de cualquiera de las
otras dos posibilidades, nos arriesgabamos a
caer ficilmente en la falsificacion histérica,
evitando ¢l claro reconocimiento de lo

restaurado y lo original

La reintegracion cromatica del oro se
efectué mediante acuvarelas y pigmentos al
barniz, aplicando principalmente el método
de seleccion cromitica mediante el
denominado  "regattino”  vertical con
cuatricromia. En este caso, la mezcla de los
colores sucede en el ojo del espectador,
trasmitiendo  un tono con aspecto
relativamente dorado, que concede a los
dorados la coherencia interrumpida por las
lagunas. Esta reintegracion de dorados deja
de ser apreciable a una cierta y distancia,
siendo por el contrario observable a corta
distancia

Por otra parte, en el primer cuerpo del
retablo, y junto al camarin, se alzan dos pares
de columnas de fuste acanalado y capiteles
de orden corintio. Entre estos intercolumnios,
aparecen cuatro zonas de poco mas de 1'5m
de altura y 40 cm. de ancho, sin oro alguno,
de madera wvista en estado natural,
observindose incluso gran cantidad de

nudos. Estas zonas, pertenccian al lugar de
ubicacion de cuatro imdgenes tamaiio natural
de Santa Ana, San José, San Joaquin, Santa
Isabel y San Juan Bautista

Estas esculturas religiosas se destruyeron
¢l incendio de 1936 y desde entonces quedan
vacantes los lugares que ocupaban. Sin

embargo, cabe la  posibilidad de

reproducirlas, ya que se conserva
documentacion suficiente para ello. En estos
espacios vacios, y debido a la incongruencia
que provocaban en el conjunto, se creyd
oportuno intervenir evitando esa tension
visual

Esta cuestion se soluciond tratando estas
maderas, con ¢l mismo tratamiento original
que se aplico en 1774 a las zonas semiocultas
del retablo, es decir, aplicando la preparacion
tradicional, compuesta por cola de conejo,
carbonato cdlcico y en este caso, pigmento
natural ocre amarillo para la aportacion de
color. Posteriormente se aplicaron varias
capas de bol ocre amarillo, y para finalizar se
protegieron las zonas con barnices sintéticos,
de igual manera que todo el retablo. Esta
solucién aportaba al conjunto la coherencia
perdida

Imagen del estixcado y b recuperacion volumetrica de ka
pante iferior

Imagen final de la reinsegracion cromitica &l oro

mediante




Imigen de cinco plezas encontradas prtcoecientes 8 1a 2003 iferioc
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Estucado general de las lagunas de la pilastra irquicrda

e camanin. Prescrsabe un precanio cstado de conservacite.

Imagen final tras b reintegracién cromatica de las lagunas del
oco y del bol.

Imigen de cinco piczas encontradas pertenccientes a la zona
inferice de camann. Presentaban un procanio estado d¢ conservacion.

REINTEGRACION
VOLUMETRICA'Y
CROMATICA DE LAS TALLAS
Y MOLDURAS FALTANTES.

El retablo presentaba numerosos faltantes
de las tallas omamentales y de las molduras
que, al igual que las lagunas de policromia y
dorados, interrumpian en algunos casos
gravemente la vision general del conjunto.
;'.slc hecho nos aconsejoé la recuperacion de
las ornamentaciones en talla y de las
molduras.

Las tallas originales estaban realizadas en
madera de conifera, concretamente de pino y
doradas la agua con la técnica tradicional. Asi
pues, nos encontramos ante una situacion
similar al momento de reintegracion del oro,
ya que las piezas originalmente, estaban
también doradas al agua.

Siguiendo los criterios de restauracion,
bajo la linea directa del maximo respeto y
minima intervencion, diferenciando en todo
momento, la intervencion del original,
evitando cualquier tipo de confusion entre
ambas, y eludiendo posibles fal i en
la obra, se debia elegir el tratamiento mas
adecuado, que en este caso como ya
comentaremos  mas  adelante, fue el
tratamiento tradicional que se realiza
previamente al dorar y la reintegracion
cromatica.

El nimero de tallas faltantes que se
hicieron ascendia entre tallas y molduras a
unas 27 piezas. Estas, comprendian medidas
que oscilaban entre los 20 em. y los 80 cm.

Entre estas piezas talladas en madera, se
realizaron las tres alas faltantes de los
dngeles dorados, que pendian del comienzo
del segundo cuerpo, junto al arco de medio
Punto del camarin de la Virgen.

Para la cjecucion de las tallas
Omamentales y las molduras, en primer lugar

se realizd un exhaustivo estudio de la
documentacién del retablo, recurriendo
incluso a antiguos grabados del siglo XVIII
en los que se ilustraba el retablo en cuestion
A continuacion se extrajeron las plantillas de
las piezas faltantes. Este hecho fue posible
gracias a la gran simetria del conjunto a las
lagunas existentes ¢n la madera, que
permanecian  intactas, Estas lagunas
correspondian a las zonas donde se hallaban
las tallas perdidas, que estaban inicialmente
adheridas con cola animal aplicada en
caliente. Estos elementos ¢ yeron debido al
reblandecimiento del adhesivo durante el
incendio sufrido en dicho lugar.

Las nuevas piezas se tallaron en madera de
conifera como las originales, con la
correspondiente rigurosidad profesional bajo la
coordinacion de un restaurador. Se colocaron
en el retablo por la parte interna del mismo, de
forma que la sujecion no pudiera ser vista en
ningun momento, ¥ a continuacion se trataron
como si fuesen a dorarse, siguiendo el
procedimiento tradicional de la aplicacion de
tres capas de preparacion coloreada y tres
capas de bol color ocre amarillo.

Una vez las piezas estuvieron emboladas,
s¢ acometio su reintegracion que se realizo con
los mismos criterios que el resto de la obra. Se
realizd una reintegracion cromdtica que
asemejara el oro, mediante la técnica de rayado
vertical con cuatricromia, y en alguna ocasion
dejando un color neutral. Este procedimiento
fue practicado desde la parte superior del
retablo al banco.

En el transcurso de la intervencion, se
observo que en la zona central, entre el banco
y la parte inferior del camarin de la Virgen
estaba incompl y como resultado, la
imagen del conjunto quedaba truncada. (‘op la
finalidad de encontrar alguna picza que pudiera
comresponder a esta zona, se investigd en
distintos lugares intemos de la propia Iglesia,
donde se localizaban restos de antiguos
retablos  desaparecidos, hasta que se
encontraron entre  otras, seis piezas
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pertenecientes a dicha zona. Estas piezas
eran: dos columnas doradas de 80 cm. de
altura, con estria envolvente, relieves
vegetales y estofados en la parte inferior de
las mismas, asi como una espiga de la propia
madera en cada extremo; dos piezas de
madera que actuaban de base para las
columnas, y que presentaban formato
cuadrado de medidas aproximadas de 12 cm.
y de 2 cm. de grosor, con un orificio circular
en el centro de ambas, en los cuales, a modo
de espiga se unian a las columnas; También
se encontrd una pieza de mas de 2m. de larga
y Scm. de grosor. Esta, correspondia a la
parte superior de las dos columnas y
presentaba dos orificios circulares al igual
que las bases, en las que se introducian a
modo de espiga las dos columnas.

Estas piezas se encontraban en pésimo
estado de conservacion: grandes ampolla

exudaciones de resina, craqueladuras, grietas

del soporte, faltantes de soporte lefioso y una
gruesa capa de suciedad sobre el oro. La
itervencion, se comenzd con una delicada
consolidacion del oro, y asentamiento de las
grandes y abundantes ampollas que debieron
producirse en el ya nombrado incendio de la
Capilla. Este proceso se realizo mediante la
inyeccion del adhesivo con jeringuilla y la
aplicacion de calor puntual con la espétula
caliente para el asentamiento. El adhesivo
que se utilizo fue la coletta italiana, ya que
proporcionaba buenos resultados al penetrar
facilmente entre los estratos.

Tras la consolidacién, se comenzd la
limpieza mecdnica y quimica de las piezas,
en la que se eliminaron barnices oxidados,
exudaciones de resina, humos grasos y
elementos adheridos al oro.

Seguidamente se reintegraron
volumétricamente las zonas faltantes, se
estucaro las lagunas con una preparacion
coloreada y se embolaron, para después
reintegrarlas con el mismo tratamiento
que el resto de reintegraciones del oro.
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Imagen del rostro original: capa de sucicdad de bamiz oxidado
¥ humos grasos, lagunas de la policromia y del estucado,

deyecciones de msectos.

Detalle de una cara de limpieza

Asombrosamente, entre las piezas
recuperadas del retablo, se encontré el rostro
original de la figura de Cristo. El rostro
cq;lm realizado en madera de conifera, se
comprobé la identidad del tipo de madera
con la del retablo, se examinaron las medidas
de la pieza en el lugar que le correspondia,
que encajaba perfectamente. Sin duda alguna
se trataba del rostro original. Respecto al
estado de conservacion, se distinguia sobre
todo, una gruesa capa de suciedad en la
superficie, que impedia observar la rica
calidad cromatica; y las lagunas de
preparacion y de policromia

La talla del rostro presentaba unos rasgos
delicados y tiernos, de gran belleza

escultérica y cromatica.

La intervencion sobre la pieza hasta el

Imagen ge
*5m de la recostruccidn del rostro en un estudio previo

proceso de estucado se efectus antes de
colocarla en su sitio original

En  primer lugar se realizé Ia
consolidacion puntual de las lagunas que lo
requerian; a continuacion la limpieza
mecanica y quimica de la superficie
policromada y del reverso del rostro, asi
como el estucado de las lagunas; y
finalmente se procedio a la eliminacién del
Tostro que se habia colocado en una
intervencion anterior y a la colocacién del
original en su lugar. El proceso de
reintegracion cromdtica de las lagunas se
realizd una vez colocado el rostro en el
retablo.

El descubrimiento de esta pieza tan
importante del conjunto, fue una grata
sorpresa y un aporte de gran belleza a la
Santisima Trinidad

Imagen de Ia recuperacida del rostro original del Cristo
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Aplicacidn de la

las alas fatantes que se tallaron en madera

En 1a izquicrda, faltante de talla de soporte kefoso.

Prucba de colocacion del volumen tallado en madera y
reintegrado crométicamente.

PROTECCION FINAL DEL
RETABLO

Para finalizar la intervencion se aplicé un
barniz de proteccion a todo el retablo. Este es
un proceso de gran importancia ante la
conservacion de la obra y de la restauracion
realizada, por su funcién tanto protectora
como de efocto estético. Esta capa de
proteccion, compuesta por resinas sintéticas
con propiedades de buena estabilidad,
inalterabilidad en el tiempo y buena
reversibilidad, evitara el contacto directo de
la pintura y de los dorados con las
condiciones atmosféricas, la luz, los rayos
ultravioleta e infrarrojos  y  los
MmICroorganismos.

El bamizado de proteccion, tanto en los
dorados como en las policromias y
feintegraciones en general, se aplico
mediante compresor, ya que al tratarse de una
superficie amplia, de este modo obteniamos
Una capa homogénea.

Con independencia de las intervenciones
referentes al retablo se ultimé |

t a realizacion
de su frontal y |

a iluminacion del conjunto,
también bajo coordinacion del restaurador.

Para llevar a término la realizacion del
frontal, se realizé una nvestigacion de los
antecedentes tanto con

documentacion

s estudiando desde
los grabados del siglo XVIII, hasta las

fotografias de finales del siglo XIX. Con toda
la documentacion recopilada se realizaron
diferentes bocetos que se asemejaran al onginal.

grifica como fotogra

Tras una complicada eleccion, se opto por
un frontal sencillo, nada ostentoso que
tuviera una cierta coherencia con el retablo.
Se realizo en madera de haya y las tallas en
madera de pino. El frontal pretendia ser, por
una parte una pieza independiente y
distinguida del original y por otra parte que
tuviera una cohesion con el conjunto

Con esta finalidad de cierta ambigiiedad se
llevé acabo el frontal, que formalmente
continuaba las molduras superiores ¢
inferiores de la parte baja del retablo, donde
se hallaba incrustado centralmente. En la
superficie frontal se tallaron el anagrama de
la Virgen Maria y sobre este una guimnalda de
flores; a ambos lados se colocaron dos
cuadrantes en relieve, realizados con el
mismo patrén que las molduras de los
cuadrantes originales y con idénticas
medidas.

En relacion a la iluminacién, cabe
nombrar la presencia de técnicos en la
materia y la coordinacion del restaurador
para su perfecta instalacion

La iluminacion instalada cuenta con los
niveles de luz recomendados inferiores a 8
foot candles, apropiado para los
componentes més sensibles a la l.u./. Los
focos emiten la denominada luz fria, que
evita el calor directo sobre el retablo. No
obstante, el tiempo de exposicion es limitado
debido al lugar de ubicacion.




3 intervencion y tras la colocacida del ouevo frontal de madera con ormamentacién cn talla.
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